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LASCOMUNIDADESDEL ROCK EN LA CIUDAD DE MEXICO: UN
ESTUDIO CRONOTOPICO

Communities of rock in Mexico City: a chronotopical research
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I ntroduccién
En las dltimas décadas, las grandes urbes modernas han modificado sus préacticas
sociales y culturales, a partir del hecho de su exponencial crecimiento que modifico el
conteo poblacional de millares a millones. En si, el problema més importante que
actualmente exige intervencion de la investigacion social es el de la diferenciacion
interna de la urbe, es decir, como se da “la coexistencia de mdltiples culturas en un
espacio que llamamos todavia urbano” (Garcia Canclini, 1999: 77).

Partiendo del hecho de que el rock es un fendmeno evidentemente urbano,
comenzaremos analizando la evolucion de la ciudad y sus fendmenos culturales para dar
lugar a una reconcepcion de la espacio-temporalidad de la urbe a partir del fenémeno

rock. Este trabajo tedrico servird como marco para dar pie a una nueva concepcion en la
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movilidad espacio-temporal de la ciudad, ejemplificado en este caso a través del rock y
sus adeptos.

A través de los discursos de nuestros entrevistados, tratamos de encontrar las
caracteristicas esenciales del cambio situacional de los territorios del rock a través del
tiempo y del espacio. Realizaremos un largo recorrido desde el café cantante de los
cincuenta hasta llegar al concierto masivo e internacional de inicios del siglo XXI,
ubicando la relacion entre espacio y tiempo que llevé la evolucion de uno hasta €l otro.
Como parte de este desarrollo, se muestran los mapas cronotdpicos correspondientes a
cada una de estas épocas, en los cuales podremos visualizar los “circuitos’ de accién de
los sujetos seleccionados en esta investigacion. Al final de este gercicio, pretendemos
demostrar que los procesos de formacion de identidad en el caso del rock se manifiestan
a través de espacios cinéticos que se reconfiguran a través del espacio y el tiempo.
Consideramos que el andlisis de esta dinamica espacio-temporal en el rock es aplicable
aotros ambitos de lo social, por lo cual, nuestras aportaciones metodol dgicas pueden ser

de gran utilidad para otras investigaciones sociol dgicas.

1. Ladinamicadela ciudad multicultural

En los afnos recientes, la vida urbana se aprecia como un hecho integrado por la
necesaria convivencia de grupos y clases sociales en las esferas del trabgjo, el transporte
y el consumo, pero separado por las diversas racionalidades y construcciones
simbdlicas, efecto de sus diferentes experiencias de vida. Estas Ultimas van
conformando diversas visiones del mundo desde las cuales se observay vive la ciudad.
La reorganizacion del espacio urbano y las interacciones producto de su propia
complgjidad llevan a la ciudad hacia el terreno de la multiculturalidad, vista como un
nuevo modelo de articulacion entre lo publico y lo privado, entre lo rural y lo urbano.
Esta visualizaciéon de la ciudad moderna como un espacio de multiculturalidad se

produce a partir de:

...conceptuar el espacio como aguella construccion cultura através de la cual las personas pueden
organizar sus relaciones con € mundo de |os objetos, con larealidad externa, con los otros, a partir
de laposicion de ellas mismas, considerando que ese mundo de los objetos, laredidad externaala
persona, en las ciudades a menos potencia mente, presenta dos rasgos centrales. Uno es la gran
diversdad, y €l otro radicaen |as dtas posibilidades de cambiar de posicion que tienen |0s sujetos.
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De ta manera, €l espacio urbano puede ser entendido como una construccién cultural —y por lo
tanto no es privativade un individuo en particular— (Lind6n, 2001: 18)

Para comprender mejor el espacio urbano como un ente multicultural, es necesario
partir del postulado bésico sobre “el vinculo existente entre el comportamiento y el
espacio, entre la vida cotidianay el sujeto” (Nateras, 1995: 31). El espacio es vivido por
cada sujeto desde una dimension emotiva, “a partir de la posibilidad de compartirlo y
reconocerlo en ritos, imégenes y discursividades’ (ibidem). Por ello, se puede afirmar
gue “la apropiacion del espacio genera procesos psicosocioculturales’ (Nateras, 1995:
31) y que esa experiencia va formando “un imaginario multiple, que no todos
compartimos del mismo modo, del que seleccionamos fragmentos de relatos y los
combinamos en nuestro grupo, en nuestra propia persona, para armar una vision que nos
deje poco més tranquilos y ubicados en la ciudad. Para estabilizar nuestras experiencias
urbanas en constante transicion” (Garcia Canclini, 1999: 93).

Alicia Lindon, Miguel Angel Aguilar y Daniel Hernaux (2006) agregan a esta idea
el concepto de espacio vivido, que en contraposicion a la concepcion de un espacio
natural o absoluto, toma en consideracion la carga subjetiva que los individuos
imprimen sobre los lugares, por lo que “el espacio en concepto toma cuerpo en las
perspectivas subjetivistas, a veces mas fenomenoldgicas, a veces mas existencialistas o
bien, més constructivistas, tanto de la geografia humana como de la psicologia social.
En esta perspectiva la palabra clave es experiencia, pero se trata de un tipo particular de
experiencia, la experiencia espacial”, por lo que el espacio es entendido “através de los
sentidos y significados que las personas le otorgan” (2006: 12).

La conformacion de microimaginarios, de microculturas, de simbolismos
semiprivados o semipublicos crea un sentido de pertenencia muy distinto al que se
centraba en el arraigo a un lugar dado. La pertenencia en la urbe posmoderna consiste
en encontrar las diferencias con el propio posicionamiento. Ahora, la pertenencia debe
considerar no solo la percepcion del espacio, sino también la relacion con las distancias
sociales y afectivas. Dentro de este contexto, entonces, la pertenencia “constituye una
entrada al problema tedrico de la territorialidad, sobre todo si no es vista en la

perspectiva mas conductual surgida de la etologia, para la cual la territorialidad es
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simplemente la posibilidad de “marcar el territorio”; la pertenencia va mas alla pues
siempre supone una identificacion” (Lindon, 2001: 18) con algo més que el mero sitio.

Esta nueva vision necesariamente trastoca la conceptualizacion del territorio.
Ahora, “los territorios pueden ser considerados como escenarios o0 lugares sociales que
van introyectando en cada uno de los actores 0 miembros del grupo una idea de quién
es, quién ha sido y cuéles son sus posibilidades objetivas. Hoy por hoy, mas que
pertenecer a un territorio delimitado y sentir en é mismo la pertenencia, el espacio
funge como un vehiculo més para encontrarla en el valor simbdlico de los objetos. La
importancia del lugar radica en que éste permite la interaccion social, el intercambio de
simbolos. Tal como lo dice Alicia Lindon, “la percepcidn del espacio se constituye mas
por las acciones que por el posicionamiento, y en donde el problema de la pertenencia a
un espacio se desvanece, y con él también pierde terreno la identificacion con el lugar”
(2001: 19). El sentido original del territorio como arraigo queda superado de esta
manera. El sentido y el significado de la pertenencia tienen que ver con aquello que es
compartido através del tiempo y el espacio.

Dentro de este contexto, un mecanismo para recomponer €l espacio urbano,
desterritorializarlo y rehacer el sentido de pertenencia puede referirse a compartir la
musica, junto con su alto contenido simbdlico. Tal como lo describe Garcia Canclini,
existen algunas investigaciones recientes en la capital mexicana que han descrito estos
procesos de segmentacion y reagrupamiento a proposito de la musica. De ellos se
destaca su uso como “recurso terapéutico frente a las tensiones urbanas y de
reconocimiento complice opuesto al anonimato. Los multiples usos de la misica en la
ciudad van desde la transmision en lugares abiertos y en comunicaciones mediéticas
hasta laintimidad del cochey el aislamiento del walkman” (Garcia Canclini; 1996: 9).

Sin embargo, hay aspectos que tocan a la territorialidad -y mas aln vinculada a la
muUsica— que no han sido suficientemente trabajados sobre todo cuando se aborda el
problema cultural de la movilidad en el espacio y el tiempo, dos coordenadas que han

cambiado por completo la percepcion del espacio urbano.
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2. Hacia una nueva concepcion del espacio-tiempo

Larecomposicion en el interior de las urbes a través de nuevas formas de vivir la ciudad
cambia la forma de entender la espacialidad interna de las megaciudades. El espacio de
las urbes ahora también esta atado al vertiginoso ritmo de movilidad que presentan los
habitantes y los objetos; a la presion institucional para realizar acciones en tiempos muy
especificos, ala moderna necesidad de desplazar todo, incluso el sentido original de las
cosas. Tal como lo indica Miguel Angel Aguilar, “con el proceso de la
homogeneizacion del tiempo, calendarios comunes y estandarizacion en la medicion del
tiempo, ocurre una separacion entre espacio y lugar. Lugar entendido através de laidea
de lo local, lo que se refiere al ambito fisico de la actividad social y situada
geogréficamente”. Y completa diciendo que “é lugar no posee capacidad para
estructurarse por si mismo, lo que ocurre ahi tiene que ver con otras esferas de la vida
social” (Aguilar, 2001: 21-22).

Ladefinicion de lugar debe sufrir alteraciones para adecuarse a la nueva realidad de
la ciudad globalizada. No puede limitarse a definir una marca fisica-geogréafica; ahora
debe considerar el acelerado ritmo de actividad de las ciudades modernas para adquirir
las nuevas dimensiones de la vida social, ya que méas que una posicion en el espacio, €l
lugar es producto de una construccion social sobre el tiempo, el espacio y el sentido
adquirido conjuntamente. Miguel Angel Aguilar construye dicho sentido a partir de “las
practicas (Io que se hace), los discursos (lo que se dice), las representaciones (las
imagenes de lo deseable y lo imaginado que subyacen a las practicas y discursos)”
(Aguilar, 2001: 26). De tal suerte, resulta fundamental ubicar dentro del nuevo contexto
social de la ciudad los procesos sociales y psicoldgicos que se dan en tiempos y lugares
determinados para entender esa nueva dimension multicultural de la ciudad. Montulet
refuerza esta idea al referir a la importancia del sentido que cada sujeto urbano da a su

relacion con la dindmica moderna de la ciudad:

Las formas del espacio y del tiempo son a la vez constituidas individualmente en funcién de
nuestras experiencias pasadas y por venir, pero iguamente construidas en funcion del sentido
comin que nosotros les atribuimos, y nos permiten comprender y vivir juntos. Ellas son productos
culturales que nos permiten actuar, interpretar el mundo fisico y el mundo socia, comprender las
dindmicas de la ciudad y anaizar lo urbano cuando sus formas son cristalizadas dentro de ciertas
conceptualizaciones. (Montulet, citado en Basand, 2001: 66-67)
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La aplicacién de la movilidad espacio-temporal como un concepto socioldgico clave
para un nuevo abordaje tedrico de lo urbano implica fuertes probleméticas, dada la
dificultad parafijarlo, en su espacio semi6tico, en su espacio fisico y en su relacion con
el actor social cambiante'. De ali la importancia de considerar, en primer lugar, la
cuestion del tiempo —més dificil de asir que el espacio—. Por complejo que parezca, es
necesario primero concebir el tiempo como fluido; no como una duracion —de tal a tal
hora—, sino como un cambio constante de paso entre un instante y otro. En muchas
ocasiones, es la dimension temporal la que delimita las actividades de la vida cotidiana,
marcada en ocasiones por los ritmos sociales de la semana (fin de semana), del afo
(vacaciones) y algunas otras festividades de calendario, sean familiares o sociales. En
todos los casos, es el tiempo el que marca la pauta a los espacios.

En esta nueva concepcion del tiempo, éste define el espacio y permite de esta
manera conformar la nueva idea del lugar. Es decir, es el tiempo el que le da una forma
al espacio, el que le da una organizacion que pueda ser entendida en la socializacién
cotidiana. Dentro de este juego donde el tiempo define el espacio, Montulet clasifica las
formas espaciotemporales en dos grandes rubros; la forma limite, que sobrevive del
paradigma anterior y que conforma espacios perfectamente marcados y con fronteras
claras (vg: colonia, municipio, estado o provincia, etc.); mientras que e nuevo
paradigma urbano nos aporta la forma organizante, donde €l espacio no tiene limites
claros ya que se define por su accion; su percepcion esta ligada a una dinamica
intrinseca de la organizacion de su estructura, la cual ofrece siempre nuevas
potencialidades; "se encarna dentro de una concepcion dinamica del espacio que hemos
[lamado espacio cinético” (traduccidn propia. Montulet citado en Basand, 2001: 70).

Pongamos suma atencion en la nocién de espacio cinético, ya que en ella se encuentra
esa “concepcion dindmica del espacio” partiendo de un “tiempo puro” (ibidem). Cada
nueva posibilidad de ser en ese espacio dada por su temporalidad es la capacidad del
lugar de reinventarse de acuerdo al sentido que le otorgan los individuos que convergen

en él. Montulet ejemplifica esta nueva nocion del lugar con un tablero de gjedrez, donde

! Cfr. Kaufmann, Vincent. (2001) “La motilité: une notion clé pour revisiter I’'urbain? en Enjeux de la
Sociologie Urbaine. Paris, Bassand, et. Al. Science, Technique et Societé. pp. 89.
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cada casilla no significa nada por si misma, sino es simplemente una posibilidad de
estar alli y ahora. El objetivo del juego no es conquistar un territorio, son los
movimientos en el espacio y en el tiempo los que van llevando y desarrollando una
partida.

Cada movimiento individual que se realiza en la superficie urbana, los
comportamientos que sustentan dichos movimientos, crean una suerte de “nodos de
copresencia’ que permiten los rituales de interaccion cotidianos. El lugar entonces se
convierte en una situacion donde se presenta una relacion oportuna y fugaz en un nodo
particular. Lo importante es la estrecha relacion entre lo efimero y lo cambiante:
reconocer que cada instante en un lugar dado es diferente al anterior. Los espacios
concretos sirven como base de agrupamientos ocasionales y repetitivos con los que se
construyen identidades colectivas fundadas sobre un lugar que pierde su importancia.

Estos mecanismos de identificacion que giran en torno al espacio-tiempo se dan
gracias al amplisimo capital cultural disponible en las grandes ciudades posmodernas,
los poderosos sistemas de comunicacién inmediata que facilitan la existencia de grandes
redes sociales, asi como la misma dimension de lo urbano aunado a sus vastas vias de
transporte para interconectar unos individuos con otros. Asi, los simbolos no estan
limitados territorialmente; la modernidad nos ha dotado de diversas herramientas
suficientes para esparcir simbolos sin restricciones por su ubicacién espacial®. Esto es lo
gue permite crear la nocién de comunidad de sentido, es decir, un grupo de individuos
gue son comunes al compartir un universo simbdlico dado. Para Alicia Linddn, la
prolongacién de una comunidad de este tipo le da un carécter ubicuo a sentido que lo

conforma, siendo este tipo de comunidad “la contraparte de la convivencia en un mismo

2 Se ha argumentado en contra de esta idea de dinamismo e hipersimbolizacion que exponemos en
funcién de que solo esta presente en € Ultimo periodo de nuestro estudio, es decir, hasta la década de los
noventa. No compartimos dicho sefialamiento, pues, como hemos mencionado, € dinamismo de las
ciudades se da ante la presencia de los modernos medios de comunicacion y transporte que modifican la
espacialidad de la ciudad. Baste decir que uno de los principales medios de comunicacién modernos, la
televisdn, entré a México en la década de los cincuenta, misma de lallegada del rocanrol a nuestro pais.
No podriamos comprender la penetracion en lajuventud de estrellas rocanroleras como Johnny Laboriel,
Enrique Guzman o Julissa sin la television. Asi también sucede con € transporte. Es evidente que €
medio que mas movilidad trgjo ala Ciudad de México fue el metro, mismo que fue inaugurado en 19609,
durante la efervescencia del movimiento estudiantil. El metro resulta también clave para los
desplazamientos hacia los hoyos funki, puntos de reunidn para roqueros caracteristicos de los afios
Setenta
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territorio de distintas comunidades de convicciéon y en consecuencia de diferentes
sistemas de valores’ (Lindon, 2001: 37).

Gracias a estas comunidades de sentido, la ciudad se reconfigura a cada instante,
SuUS espacios se suceden uno a otro alrededor de cada una de estas comunidades y se
generan mecanismos de identificacion alrededor de universos simbdlicos en constante
crecimiento y modificacion. No solo es la ciudad fisica la que se reinventa, sino también
la ciudad social, aquella que van creando los individuos diariamente. “El individuo
encuentra practicas que representan formas de invencion de la cotidianidad, de
innovacion, de reinventar la historia en cada pequefio acto cotidiano” (Lindén, 2001:
54). Para el investigador social “resulta insuficiente explorar los significados
entretejidos en cada accion particular que se estudie, también es necesario preguntarnos
coOmo se constituyen y reconstruyen esos significados en medio de los cuales los
individuos desarrollan sus vidas y tejen la socialidad” (Lindon, 2001: 41).

En conclusion, la reconfiguracion espacial de las urbes implica la consideracién de
las coordenadas espacio-tiempo, la circulacién de comunidades de sentido en el interior
de la urbe y la concentracion de éstas en espacios cinéticos, lugares que cambian en €l
espacio y el tiempo orientados exclusivamente por su sentido simbdlico. Este proceso
de reterritorializacion de las ciudades también afecta a la creacion artistica 'y musical.
El rock es un fendbmeno social urbano, producto de la globalizacion cultural y musical,
gue ha traido elementos culturales externos y que ahora hace un juego de afirmacién
local, se inserta en los espacios urbanos y permite esa dialéctica entre local y global. El
roguero chilango, en este caso, serd primero que nada chilango, pero un chilango
peculiar por el hecho de ser roquero. Tomara algunas zonas de la ciudad como espacios
oportunos para encontrar su comunidad de sentido (roquera) y hacer vida simbdlica y

social en ese contexto.

3. Laterritorializacion del rock en la Ciudad de México
La subsistencia del rock en la Ciudad de México ha estado fuertemente ligada a la
existencia de espacios cinéticos donde ha sido posible el intercambio simbdlico y la

reproduccién de su capital cultural. Sus rituales no sdlo se componen del musico-
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sacerdote, del fanatico-adepto; el ritual se completa con un espacio como templo, en un
recinto de lo sagrado.

Un fenébmeno que también tiene su correspondencia a nivel global, tal como sefiala
Ignacio Julia (1997) en esta enumeracion: la calle Abbey de Londres —que representa el
legendario disco de The Beatles con el mismo nombre—, los innumerables bares de rock
en Hollywood, o los grandes estudios de grabacion distribuidos en todo Estados Unidos
y Reino Unido, paises que centran su atencion debido a que “han sido los grandes
productores del rock”. Refiriéndose a paises fuera del ambito angloamericano, como
México, este autor no niega la posibilidad de que existan “ escenas rock”, aunque indica,
“no han sido claves para el desarrollo de esta musica, Sino meras “consecuencias
autoctonas de su propagacion” (Julig, 1997: 14).

Para efectos de este trabajo, no nos interesan las escenas rock que cambiaron el
mundo de la musica; nuestra atencion se centra precisamente en el rock como una
manifestacion global teflida de localismos, de un capital simbdlico que se reproduce en
espacios muy especificos a través del espacio-tiempo; pensar el rock en sus expresiones
locales en paises no identificados como productores de La Gran Cultura de Masas
permite identificar la democratizacién de la cultura en plena globalizacion, la cual
trasciende tiempos y espacios, y no identifica quién es productor o consumidor cultural.
Para el investigador social, € fendmeno local puede ser mas importante que la gran
manifestacion global dado que el primero produce nuevas formas de socializacion.

De esta forma, haremos un recorrido en el espacio-tiempo para tratar de recuperar
las experiencias geogréfico-sociales de las que ha echado mano el rock para entrar,
reproducirse y subsistir en la Ciudad de México para, posteriormente, convertirse en un
fendmeno por si mismo capaz de generar una propia Weltanschauung. Para ello han
resultado muy importantes los testimonios vertidos en algunas entrevistas que han

permitido contar con datos suficientes sobre las distintas épocas del rock®. También

% La forma de redlizacion de estas entrevistas fue muy diversa; sin embargo, se pueden puntualizar
algunas edrategias seguidas para la seleccion de tipo de informantes. En primer lugar, la amplitud
temporal necesaria para cubrir €l discurso alrededor de los espacios del rock obligd a tener informantes
gue tuvieran ciertas edades. La amplitud nosllev6 a contar con informantes desde 15 afios hasta una edad
cercana alos sesenta. Esta situacion obligo a buscar personajes muy puntuales, que fueron localizados a
través de los propios nexos del investigador con € grupo socia ainvestigar. Algunos otros informantes,
ante € caracter casua de la entrevista, no proporcionaron edad; sin embargo, se ha estimado su edad
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hemos compilado testimonios escritos y publicados, de la [lamada “generacion de la
onda’ de los afos sesenta y setenta, donde se ha hecho referencia constante a la cuestion
espaciotemporal del rock en la época.

En este trabajo haremos un recorrido en el espacio-tiempo para tratar de recuperar
las experiencias geogréfico-sociales de las que ha echado mano el rock para entrar,
reproducirse y subsistir en la Ciudad de México. Esto se hace a partir de los [lamados
“mapas cronotopicos’, hechos a partir de los testimonios vertidos en algunas entrevistas
gue han permitido contar con datos suficientes sobre las distintas épocas del rock. Estos
instrumentos consisten en un formato cartografico especifico basado en los prismas de
Hagerstrand®, mapas tridimensionales donde se rediza el cruce de las dimensiones
espacial y temporal parala ubicacidn espacio temporal de un individuo. Recuperamos la
tridimensionalidad del mapa de Hagerstrand y la incorporamos al cronotopo de Mijail
Bajtin (1989), quien considera que dentro de cada relato literario subyace una
dimension espacio temporal propia de su discurso. Con la idea de Bajtin, podiamos ver
el prisma no solo para una jornada, tal como lo usa Hagerstrand, sino en otras medidas
temporales, como la amplitud de una “época’, que es lo que a nosotros nos interesa.

De tal suerte, con esta herramienta podremos ver con claridad como se va
cambiando en cada una de estas épocas la concepcion de los espacios, pasando de cafés
cantantes a hoyos funkis, luego a antros de rock hasta llegar al foro multitudinario para
la presentacion de eventos internacionales. Tomaremos a un sujeto entrevistado como

referencia para cada época, disefiaremos su prisma cronotopico, y por ultimo,

gparente a partir de su discurso y aspecto fisico. Estos determinaron la necesidad de contar con la
especificidad de los primeros.

Otra consideracién fue la asistencia a agin espacio del rock. Dos fueron preponderantemente los sitios
visitados para propiciar encuentros casuales para entrevistas. el Tianguis del Chopo y El Circo Volador.
Asimismo, se aprovechd la experiencia personal del autor en € entorno del rock para ubicar sujetos a
entrevistar que cumplieran con la condicidn necesaria: tener un auténtico gusto por € rock.

Otra consideracion importante es el hecho del registro de las entrevistas. La gran mayoria de las
entrevistas se grabaron digitamente, se respaldaron en computadora, se transcribieron y se analizaron
paraencontrar pistas de movilidad espacio-tempora en cadaentrevista

* Parareferencia sobre e trabajo de Hagerstrand, se pueden consultar cualquiera de estos textos: (1970)
“What about peoplein regional science?’ en Papers of the Regional Science Association, vol. 24, pp. 7-
21; (1978) “Surviva and arena: On the life-history of individuasin relation to their geographical
environment” en: Tommy Carlstein; Don Parkesy Nigel Thrift (Edits.), Times, spaces and places:

Making sense of time, volumen |1: Human activity and time geography, New Y ork: John Wiley & Sons,
pp. 122-145; (1982) “Proclamations about geography from the pioneering yearsin Sweeden”,
Geografiska Annaler, Serie B, Human Geography, vol. 64, nim. 2, pp. 119-125; y (2000) « A laquéte de
I origine des concepts » en Peter Gould y Antoine Bailly, Mémoires de Géographes, Paris : Anthropos,
pp. 107-132.
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cruzaremos todos los prismas para analizar la movilidad espacio-temporal de los lugares
del rock. Para hacerlo posible, hemos realizado cortes en épocas mas o menos claras, o
en sucesos de quiebre en la conformacion de una cultura rock en la Ciudad de México.
El primer periodo corresponde a su introduccion a la cultura mexicana, comprendido
entre 1958 y 1967; el segundo periodo, el de afirmacion como contracultura se ubica
entre 1968 y 1971, el tercero, entre 1972 y 1980, habla de la época de la clandestinidad
del movimiento; una cuarta época comprende el inicio de la tolerancia, ubicada entre
1981 y 1989; finalmente, de 1990 a la fecha hablamos de un periodo de subsistencia y
reproduccion de géneros. A continuacién haremos un breve recorrido por cada una de
estas épocas, haciendo un énfasis particular en los informantes especificos en los que

nos basamos para crear 10s prismas cronotdpicos.

4. Laprehistoria del rock en los cafés cantantes: 1958-1967

Como todos sabemos, el rock n'roll es producto de la posguerra; surge en Estados
Unidos como mezcla de diversos ritmos, tanto negros como blancos: rythm&blues,
rockabilly, country&western y jazz, principaimente. Su gran aceptacion entre la
juventud estadounidense fue motivo para que la industria musical norteamericana
pensara seriamente en convertirlo en producto de exportacion. En el caso de México,
vecino inmediato y por ende, uno de los primeros mercados de introduccién, el rock
completd su entrada en 1957, cuando emergieron de un concurso televisivo los Locos
del Ritmo, el primer grupo mexicano con fama, un nombre en espafiol y composiciones
propias (Agustin, 1996: 34). Tras ellos, se sucedieron una serie de nombres importantes
parala época: los Teen Tops, los Rebeldes del Rock, 1os Hermanos Carrion, entre otros.

Dos fueron los impactos territoriales de este movimiento rocanrolero en México. El
primero se dio a fines de los afios cincuenta e inicios de la década de los sesenta y
consistié en la transformacion de los grupos de amigos en pandillas juveniles, en las
cuales el aspecto territorial es fundamental. La colonia se convertia en el gran territorio
adefender, y la gran osadia consistia en invadir otras colonias, muchas de ellas, de clase
media. Fueron estas pandillas violentas las que provocaron la identificacion del rock

como un fendmeno peligroso, agresivo y excesivo. Desde alli, el vinculo roquero-vago

43
I beroférum. Revista de Ciencias Sociales de la Universidad |beroamericana.
Ao VI, No. 13. Enero-Junio de 2012. Omar Cerillo Garnica.
pp. 33-60. ISSN: 2007-0675.
Universidad |beroamericana A.C., Ciudad de México. www.uia/iberoforum



http://www.uia/iberoforum

[

YT

Notas para el debate

se establecié de forma directa. El segundo impacto territorial de los rocanroleros®
mexicanos fue sin lugar a dudas el surgimiento de los cafés cantantes, los cuales
proliferaron entre 1961 y 1965, aunque algunos duraron hasta finales de la década. De
esencia existencialista, poética, en ellos se presentaban a tocar los grupos de la época.
Eran lugares normalmente pequefios, incbmodos, en los que los jovenes tomaban café,
coca-colas o limonadas y donde, como no se podia bailar, practicaban € sitting, o sea,
[levaban €l ritmo sin moverse de las minasculas sillas. Varios fueron los cafés a gogo,
como también se les conocia: El Beatnik, El Punto de Fuga, A Plein Soleil, El Harlem,
el Hullaballoo, el Sétano, € Pao Pao, etc. En el Chapeau Mel6, inicié la carrera del
roguero mexicano mas famoso en el mundo, Carlos Santana.

El declive de este movimiento rocanrolero se dio en dos sentidos. Por una parte, €l
inicio de una moda psicodélica, donde la cultura juvenil se centré en la expansion de la
psique a través del uso de narcoticos, que daria paso a los jipis como sustituto de los
rocanroleros. El segundo factor de declive se encontré en la cooptacion por parte de la

industria cultural de los idolos roqueros.

5. El movimiento estudiantil y el mito de Avandaro: 1968-1971

Tras el declive del rocanrol, poco a poco surgio lo que se conocié como el movimiento
hippie, cuya filosofia partia de la expansion cerebral ante el empleo de estas sustancias,
que los llevd a creer en un mundo mégico y acercarse a las filosofias orientales como el
budismo, el zen, el yoga, €l tantra, entre otras; pero, sin olvidar el rock como un motor
fundamental. Existié también la version mexicana de los hippies llamados “jipitecas’, o
hippies aztecas. Esta generacion también fue conocida como de la onda, por el empleo
cotidiano de esta palabra como parte de su Iéxico.

A la generacion jipiteca y a movimiento estudiantil de la época se les debe la

creacion del mito fundador del rock mexicano: el Festival de Rock y Ruedas de

® Los llamamos asf dado que existe una diferencia entre “rocanroleros’ y “roqueros’. Los primeros se
relacionan con € rocanrol, misica para bailar, canciones normamente cortas y con acordes muy
vinculados a blues. Identificamos en esta generacion alos que tuvieron entre 18 y 25 afios entre los afios
1958y 1967. El rock, € de los roqueros, iniciaapartir de 1968 y yano es misica para bailar, laduracion
de las canciones es muy variable y sus acordes ya no tienen una relacion tan directay evidente con el
blues.
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Avandaro, realizado el fin de semana del 11y 12 de septiembre de 1971. Existe mucha
informacion sobre el afamado evento. Baste decir por ahora que, de una simple carrera
de motos, se convirtié en un concierto de 3 dias que reunié entre 2 y 3 mil personas;
originalmente se habian invitado un par de grupos y termind siendo el primer gran
festival de rock latinoamericano en la historia.

Los impactos de Avandaro en la cultura de rock mexicana fueron notables.
Configuro los elementos simbolicos, espaciales e identitarios necesarios para una dura
supervivencia que se presentaria durante los afios setenta y ochenta. Asimismo, trazé
una segunda ruta territorial, esta de corte masiva, y recompuso la escena de los espacios
cinéticos roqueros. Ademas, en la cuestion ritual del rock, representa la fundacion del
mismo, la iniciacién colectiva fundacional de toda iniciacion individual posterior. Sin
lugar a dudas, € rock en México se puede separar en un antes y un después de

Avandaro.
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Mapa 1. Elaboracion propia, fuente google.. Entrevistado Constanzo. Mapa de los cafés cantantes (afios sesenta)
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Nuestro informante clave para esta época fue Constanzo®, un veterano de los cafés
cantantes que deambul6 por buena parte de la ciudad de México. Sus relatos oscilaron

de los primeros cafés cantantes como el A Plein Soleil, Hoolabal oo, Chapeau Mel 6, etc.

...fuimos creciendo hasta que se vino la... la época de... pus del rock en México, de los cafés
cantantes, no... yo tenia como unos doce o trece afios cuando estaba la época del café del A Plein
Soleil, donde tocaba Javier Bétiz, los Locos del Ritmo; estaba €l... este... d Hullaballoo, también
donde tocaba el Hangar Ambulante; estaba el Chapeau Mel6, aca donde ahora es creo que todavia
existe el Cine Ariel, este... que ali es donde reamente nacieron los Dug Dugs, los Tijuana Five
con Carlos Ochoa, e incluso e mismisimo Santana... hay una anécdota de que Santana... este...
andaba ayudandole a cargar los aparatos a ... a Javier Batiz que también ali se presentaba en ese
café, en el Chapeau Mel6, de un cuate que se llama Nacho Farias, y este... y ali surge
précticamente Santana, no... después ya se lanza a gabacho y... este... y se hace famoso, pero ese
café si fue delos que armaron agui historiaen México, no. (Constanzo)

Asimismo, nos narré de sus aventuras en Avandaro, dando cuenta de la importancia del

evento en la evolucién del rock mexicano:

pues ya llegamos a Avandaro, y te digo, lo primero que vimos fueron las torres, los chavos
desnudos ahi, ya sabes, haciendo su show, con todos los, tintineandole, observandole los huevos,
no, aca (...) Y luego pues Avandarito, no, que estaba en un camioén de mudanzas, aca, creo que en
donde habian llevado el equipo, y este, y ali estaba, y empezo abailar, y se empez6 aqui, se quitd
lablusa[¢La famosa encuerada?] Lafamosa Avandarito, se quitd lablusay se e vieron los senos,
y se bg6 el pantaodn, pero, no, no acanzd a desnudarse completamente porque la calmaron.
(Constanzo, 2004)

También nos hablé de su paso por las primeras tocadas de rock en la zona céntrica de la
ciudad. Es un viejo lobo del rock que no solo nos narrd aventuras de estos dos periodos
histéricos; sin embargo, la riqueza de su relato se concentra en estas dos épocas, de las
cuales fue un testigo inigualable. Su mapa cronotdpico pasa por la zona céntrica de la
ciudad hasta el extremo poniente en Acopilco, siendo con ello el personaje cuyo radio

de accién fue el més amplio.

6. El andar clandestino de los hoyos funkis: 1972-1980

Ya en la década de los setenta, la generacion de la onda hacia demasiados esfuerzos
para subsistir en medio de la represion y negacion de la que fue objeto el rock por parte

del sistema politico, mucho en parte a las movilizaciones del 68 y 71, lo cual motivo

® Por extrafio que parezca, con este nombre se identificd nuestro informante. Respetando |os pardmetros
de latécnica de entrevista a profundidad, usamos este nombre parareferirnos a este persongje.
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gue todo lo que oliera ajuvenil debia ser erradicado. Este periodo de la historia del rock
seria bautizado por La Onda como “la larga noche” (Urteaga, 1998). Muchos jipitecas
abandonaron las ciudades y fueron a fundar las llamadas “comunas’ en las afueras de la

ciudad, lo cual buscaba un regreso alo basico.

Ademas de la comuna, otro cambio importante en la territorializacion del rock se dio en
esta época. Los cafés cantantes de la época jipiteca se trasladaron a “galerones en
desuso o teatros que pedian a gritos una manita de gato y que muchas veces no tenian ni
las minimas condiciones de higiene y consideracion al publico” (Agustin, 1996: 90).
Estos lugares fueron conocidos como hoyos funkis, que fueron una version austera y
clandestina de los cafés cantantes. " Funki es ese modo “grosero” de hablar del amor
sexual. Modo “grosero” que solo es posible en aquellos lugares donde “las buenas
costumbres’ son lo de menos’ (Garcia Saldaria, 1994: 91).

Por €llo, habia tolerancia a la droga y en ocasiones, a la violencia dentro de estos
lugares. Alli se vio surgir, poco a poco, a la generacion punk en la Ciudad de México,
movimiento que se consolidaria en la ciudad a finales de los afios setenta. El entonces
creciente y naciente suburbio de Ciudad Netzahualcéyotl, en el Estado de México, fue
uno de los territorios donde el movimiento punk se vivié en su maxima intensidad. Una
caracteristica fundamental del punk fue la creacion de las bandas juveniles, similares a
las pandillas rocanroleras, solo que estas Ultimas ya no buscan defender el territorio de
la colonia porque si, sino son mas bien nomadas urbanos en busca de rock, conectes y
otras bandas, con las cuales, muchas veces, se hacian los pleitos.

Las bandas, esencialmente punk, proliferaron por todos los barrios proletarios de la
ciudad. Junto con ellos, las corrientes de blues rock influenciadas por El Tri iniciaron el
llamado “rock urbano”. Asi punks y trisoleros’ comenzaron, a finales de los setenta y
principios de los ochenta, un extrafio maridaje. Los primeros, vagos, agresivos y
desencantados de todo; los segundos, méas bien anecdéticos y musicalmente centrados
en el blues, fundieron sus grupos idolatrados en nuevas tocadas fuera de los hoyos

funkis. Las tocadas urbanas —también [lamadas toquines o tibiris— se hacian en bodegas,

" El nombre origina de El Tri era“Three Soulsin My Mind”, de alli lo de “tri-sol-era’.
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terrenos baldios y algunos espacios mas sui generis durante varios afios. Con ello, los

hoyos comenzaron poco a poco a desaparecer.

. /" Portales
Google-

Punteros19°26!00.09" N 99°08'65:53" AC : SN A o] 5 T50083 ple(s)

e

2006

Mapa 2. Elaboracion propia, fuente google.. Entrevistado Javier. Mapa de los hoyos funki (afios setenta)

Para estos eventos, tomamos como referencia a dos personajes. El primero, Javier, es un
sobreviviente de los hoyos funki. Entre sus multiples aventuras, nos narré sobre las
peculiares formas de mantener oculto el lugar y restringido el acceso, con extranas
contrasefias de entrada; detall6 la prohibicion al alcohol y la permisividad a la

mariguana; el ambiente relgjado.

El café cantante rock, como que iba gente mas fresa, gente... estaba més vigilado por
Gobernacién, vigilado por la, por mas via publica, y los hoyos funki, no, eran disfrazados, eran
lugares disfrazados. (...) Los lugares no eran tan grandes, eran lugares chiquitos, y demasiado, no
habia ventilacion, entonces eran demasiado calurosos, no. No aguantabas la presién del lugar.
(...)Y lagente llegaba tranquilamente y pedias, qué baseado, no, porque pedias una copay no, no
vendian ni cerveza, pedias cafecito y naranjada, porque te daban hasta naranjaditas, y todo. Y aca
lamuasica. Pero si permitian que fumaras mota, que es lo que més... entonces, a gusto, y pasaban
el toque, y seibapasando de mesa en mesa (Javier, 2004)

El segundo personaje en cuestion fue Adriana, oriunda de Nezahualcoyotl. Su relato fue

basicamente en torno a los tibiris de su barrio. Nos narré que se cerraban las calles, que
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lainvitacion air se daba mediante silbidos, una simple sefia del cuerpo representaba una

invitacion a bailar:

Cerraban una calle, o ya tenian cierto lugar en las calles donde cada sabado hacian sus tocadas.
Pero ahora ya pues € municipio ya lo prohibié y ahora es en lugar cerrado para evitar mas que
nada este que se peleen en la cale. De hecho, habia hasta baacera antes, de que las rivalidades
llegaban a tal extremo que empezaban a balacearse y todos saliamos corriendo. (...) Es un
ambiente pues muy pesado, porque se empiezan a pelear adentro, este, venden mucha cerveza,
obviamente todos se estan drogando, estan tomando. (...) también en las tocadas se hace muy
interesante porque son bailes demasiado pesados, que el que se aguanta, te metes, y te atienes aque
te golpeen, tetiren y te estén pisoteando ahi, son bail es bastante pesados..." (Adriana, 2004)

Mapa 3. Elaboracion propia, fuente google.. Entrevistada Adriana. Mapa de las tocadas de barrio (afios ochenta)

Existe una gran disparidad en la movilidad de ambos persongjes. Por una parte, Javier,
si bien pertenece a la zona centro de la ciudad, nos conté de incursiones en Tepeyac y
La Raza, al norte de la misma; y otro evento hasta la colonia Portales, ubicada en el sur
de la ciudad. En cambio, Adriana nos mencion6 que jamas salié a una tocada fuera del
municipio de Netzahualcoyotl, ni siquieraal Tianguis del Chopo. Sin embargo, en todos
los entrevistados, Adriana representa la excepcion. Consideramos que la combinacion
del territorio de periferiay la época en la que asistio a las tocadas son el factor de este

aislamiento.
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7. Delaclandestinidad de la tocada de rock al Tianguis del Chopo como
emblema de tolerancia: 1981-1989

Para inicios de los ochenta, Angeles Mastretta, Gerardo Estrada y Jorge Pantoja, todos
directivos del Museo Universitario del Chopo y roqueros de viegja guardia, tuvieron la
idea de organizar una pequefia exposicion de discos de rock a las afueras del museo, en
Santa Maria la Ribera, en mayo de 1980. Sin saberlo, habian creado un monstruo. La
exposicion nunca termindé como tal, originandose de ella el Tianguis Cultural del
Chopo, que actualmente se ubica, sdbado tras sdbado, a un costado de la terminal de
ferrocarriles de Buenavista. Se le ha caracterizado como un centro de intercambio y
distribucion musical particular, en el que se manifiestan relaciones comerciales,
culturales y humanas (Nateras, 1995: 30).

El Chopo es el arribo al Aztlan del roguero chilango, el espacio que se visualizd
como propio en el mito de Avandaro. El sentido geografico del Tianguis del Chopo es
polisémico en si mismo, ya que todas las tribus roqueras formadas en las primeras eras
del rock chilango encontraron su espacio en el interior del Chopo. Representa esa
posibilidad del espacio semipublico o semiprivado del cual nos habla Garcia Canclini:
es escenario publico en cuanto a que todos concurren libremente; pero es privado ya
gue, estos grupos gue asisten frecuentemente se apropian de €.

La mezcla de las diversas clases sociales que se dieron sdbado con sdbado en El
Chopo llevé los toquines punks de los barrios proletarios a las colonias de clase media
nuevamente. Poco después, los clasemedieros® comenzaron a organizar sus propias
tocadas, con sus propios grupos, sin perder el esguema cinético del espacio, ya que €l
lugar destinado para el toquin era un patio, una bodega o algo similar, adaptado para
hacer rock.

El regreso de la clase media a la culturarock trajo consigo también la reapertura de
lugares més adecuados para su captacion. El vigo café-cantante/hoyo-funki regresaria
en el formato del antro de rock. Los antros de los ochenta y noventa eran lugares més
establecidos y mas seguros gue los hoyos funkis de los setenta. Tenian licencia de

trabajo, se vendia alcohol con permiso, contaban con equipo de sonido més adecuado y

8 Término coloquia con e cua nos referimos a los jovenes de las clases medias de los suburbios de la
Ciudad de México.
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habia personal de seguridad adentro y afuera del antro. Esto permitié que estos sitios
fueran muy populares entre la creciente clase media roguera de la Ciudad de M éxico.
Sin embargo, a pesar de ser lugares mejor establecidos, los espacios resultaron
cinéticos; algunos desaparecieron, otros se mudaron a nuevas direcciones; los antros
iban y venian, unos cerraban mientras otros abrian, y posteriormente reaparecian |os
vigios antros. Asimismo, la gente podia transitar de un lugar a otro en busca de nuevos
grupos por descubrir. Poco a poco, entre EI Chopo, las tocadas urbanas en todo tipo de
colonias y antros también para todo tipo de rogueros, €l rock se habia ganado un sitio en
la sociedad capitalina. Las grandes conquistas de los afios ochenta terminarian por
capitalizarse en los noventa y principios del siglo XXI, donde la tolerancia llega a su

méximo punto de expresion.
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Mapa 4. Elaboracion propia, fuente google. Entrevistado Jorge. Mapa de los antros de rock (afios hoventa)

En este periodo, tomamos como referencia los relatos de Jorge, quien era un joven de
clase media asiduo de los antros de rock a finales de los afios ochenta. Uno de los

lugares que describe en sus relatos tiene que ver con las tocadas clandestinas:

ibamos viernes y sabados, ibamos a las tocadas. Te cobraban 20 pesos barra libre, y acohol del
mas barato e infame que te puedas imaginar. Pues erair a ver tocadas de garage, erair aver alos
grupos que estaban empezando, igua que nosotros, 0 sea, en ese entonces, 1o que era € area de
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Satélite, Valle Dorado, Arboledas, Pirules, y todos | os fraccionamientos de los suburbios, todos los
chavos pues empezamos a meternos mucho en ese mismo rollo. (Jorge, 2003)

Asimismo, su relato incluyo la incursion por los llamados antros de rock. Se declard

asistente asiduo a La Viuda, lugar cercano a su comunidad:

En ese entonces, pues nos hacia falta un antro, porque ademas las vigas querian ir a antros porque
ellas eran como de la disco, término mas ochentero, de las tardeadas y pendejadas; nosotros no,
nosotros nos cagaba ir a antros, nos cagaba la disco, porque nos cagaba bailar; si nosotros queriamos
bailar, queriamos bailar slam, o queriamos matear, o oir otro tipo de muisica pues que reamente en un
antro no te lo daban. Como te digo que surge el movimiento de rock en lo que es la zona norte de la
ciudad, en lo que son los suburbios, en €l limite del Distrito Federa y el Estado de México, en lo que
es El Toreo, aguien tuvo la maravillosa idea de hacer un antro de rock, que a la fecha, después de
diez afos, te puedo decir que no han vuelto a hacer otro antro igud. (Jorge, 2003)

Si bien su adscripcion es de suburbio, en su relato se asomaron antros de la zona
céntrica de la ciudad, como el Rock Stock, La Diabla o Rockotitlan. Su radio no es
local, como en el caso de Adriana. Epoca y condicion social resultan fundamentales

para comprender esta limitacion geografica.

8. Aperturatotal y eclecticismo: el antro derock y el concierto masivo: 1990-
2017
El punto final y definitivo en la conformacion de una cultura de rock tolerada en la
Ciudad de México se dio cuando comenzaron a realizarse conciertos masivos en lugares
disefiados para la realizacion de espectaculos. | mportantes empresas vieron en ello la
oportunidad de hacer negocio y patrocinaron la realizacion de conciertos de rock, tanto
de grupos nacionales como internacionales. Sitios como el Auditorio Nacional, €
Palacio de los Deportes, el Teatro Metropolitan, el Foro Sol, el Estadio Azteca, el Toreo
Cuatro Caminos, ex cines convertidos en auditorios, entre otros, Sirvieron como
escenario para que la crema y nata del rock internacional llegara por primera vez a
Meéxico: los Rolling Stones, Pink Floyd, Yes, Kiss, Metallica, U2, Pearl Jam, Marilyn
Manson, etc. Como ellos, por primera vez habia verdaderas giras nacionales e
internacionales de los grupos consagrados en México: El Tri, Mand, Caifanes, Café
Tacuba, Molotov, Julieta Venegas, El Gran Silencio y muchos méas. El rock finalmente

se habia convertido en un elemento mas en la cultura global.
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No obstante la popularizacion y comercializaciéon del rock en los noventa, otra parte
importante del movimiento rock se mantuvo en su habitat original. Con la llegada del
movimiento zapatista en 1994, muchos roqueros identificados con la izquierda y el
indigenismo —posturas ideol dgicas ya vistas en los sesenta y principios de los setenta—
comenzaron a realizar conciertos masivos donde |o recaudado en taquilla —no siempre
fue dinero, a veces era despensa— serviria para apoyar a los pueblos indigenas
chiapanecos, preferentemente, las comunidades zapatistas. Estas tocadas se realizaron
en espacios muy abiertos, como el Deportivo Magdalena Mixhiuca y el Estadio de
Précticas de la UNAM. Dos de ellas fueron casi tan memorables como Avandaro, el 27
de febrero, el concierto llamado “Sin permiso, por la paz y la tolerancia’ y el 18 de
mayo de 1995, “12 Serpiente” (Urteaga, citado en Feixa, 2002: 58). Pese al rechazo del
gobierno a este tipo de eventos, la organizacién de algunos grupos simpatizantes con €l
movimiento® y organizadores de organismos no gubernamentales lograron un gran
triunfo con su realizacion, aunque para el publico asistente representara no un acto
politico sino simplemente una posibilidad de acceder arock gratis 0 muy barato en una
época en la que la comercializacion erairreversible.

Ademas de las tocadas masivas, la otra ala del rock tomo la idea de los antros,
aunque menos pulcros que los clasemedieros. La idea de lugares como el Foro Aliciay
El Circo Volador estd més cercana a la creacion de foros de exposicion de corrientes
poco populares del rock que la de un negocio autosustentable y préspero en si mismo.
El Alicia exhibe estilos poco difundidos como el surf rock, la muisica barroca, musica
gética, new punk, y hasta rock para nifios. En el Circo Volador llega a haber
presentaciones de grupos darks o metaleros internacionales, pero sin difusion popular;
tocadas de grupos iniciantes, conferencias, talleres, y otras cosas. A ellos también se
suma el Faro de Oriente, con esa misma idea de multiples expresiones rogueras.

Los ultimos afios del rock en la Ciudad de México multiplicaron las opciones
territoriales para su exposicion. Conciertos en foros de espectaculos con boletos caros y
la parafernalia de la globalizacién llegada a las clases con mayores recursos; tocadas

masivas y gratuitas para la catarsis de las clases bajas; unos foros empecinados en

® Maldita Vecindad y Santa Sabina son |os dos grupos con fama més identificados con la causa zapatista;
aungue muchos otros con menor famay éxito participaron en diversos eventos de este tipo.
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querer difundir lo que la industria cultural rechaza y seguird rechazando y otros
esperando el grupo de moda para vender boletos en preventa. Si, hay una aceptacion
social del rock, hay una comercializacion de los productos juveniles; pero en una buena
parte, la esencia simbdlica, cinéticay violenta de la cultura rock permanece en el guion

de la evolucion del rock mexicano.

ity : _'°‘“Google

Puntero 19°21°24.23" "N 99°11/56.68° 0O " ele 2(5) 0% » Alt. ojo. = 32296

Mapa 5. Elaboracion propia, fuente google.Entrevistada Maira. Mapa de los conciertos masivos. (afios dos mil)

Para este Ultimo periodo, tomamos el relato de Maira, una joven de la zona poniente de

la ciudad gue asistio también a tocadas callejeras con sus primos:

Unos primas me invitaron a un toquin, pero estamos hablando que era un toquin bien aca, o sea,
porque fue ala por el Ajusco y se escuchaba El Tri y estaban bailando trisol, imaginate, para una
chava que esta perdida todavia en su rollo de quién soy y para donde jao, ver a una chava aca toda
tatuada, con el seno de fueray el pezdn agujerado con un percing, la chava siper, pero siper ida de
cemento y bailando trisol, asi, jaahh! No, no, fue una de joooh! ¢Qué es esto? En ese momento me
asusté, ahorita te puedo decir ah, pues si, es una imagen de tantas que te puedes encontrar en un
toquin. Pero tan me impact6 que te la estoy narrando. Creo que fue una de las tocadas que més ubico,
porgue, pues gley, pues fue de las primeras que dije, ah, en la madre, que chava tan, tan, tan dterna.
(Maira)

Asimismo, una parte muy importante de su relato abarca sobre e ambiente en los

grandes conciertos masivos, particularmente, en el Auditorio Nacional:
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...ahorita ubigqué un concierto de los que més recuerdo de todami vida que me dejo Siper marcada, fue
la presentacién del disco de El Silencio en d Auditorio Naciond. (...) Y ademés tuve la fortuna de no
estar tan jodida en esa épocay pude ir hasta adelante, como yo siempre hubiera querido estar, me toco
hasta adelante, en El Auditorio, y adelante te encuentras con |os més fans, los mas fanéticos estén dli,
entonces todo mundo nos abrazdbamos, todo mundo cantdbamos y con € de adelante, casi cas te
besuqueabas porque era tu hermano, tu hermano, porque ademas era asi como somos de la familia
caifana, entonces ahi s, qué onda caifan, préstame un esto, préstame lo otro, o pasame aquello, pero
fue asi como una comunidad bien chingona, yo larecuerdo muy bien. (Maira)

Amante del rock mexicano surgido en los noventa, también nos relatd anécdotas en
torno a estos conciertos masivos organizados en pro del zapatismo. Su radio de accion
va desde el sur hasta el centro. Su movilidad es amplia, ain cuando su condicién
socioeconémica no es la mejor. Nuevamente, la combinacion espacio-tiempo permite

una mayor movilidad.

9. Los mapas cronotopicos del rock

Los vinculos simbdlicos y la relacion espacio-temporal se constituyen en los pilares
necesarios para la supervivencia y la reproduccion de las préacticas socioculturales que
componen al rock que terminan por conformar los vinculos identitarios necesarios para
la conformacion de comunidades de sentido rogueras que generan sus mecanismos de
interaccion.

Hay varios de estos aspectos que se pueden observar al momento de disefiar los
mapas cronotdpicos. En primer lugar, resulta muy importante considerar que los
roqueros de los afios sesenta y setenta tuvieron un amplio radio de accion ain cuando
los medios de transporte urbano no estaban tan extendidos como en épocas mas
recientes. Esto nos muestra una mayor propension a conocer la ciudad en las primeras
épocas. Asimismo, nos refleja que la mayor cobertura de un sistema de transporte
urbano no necesariamente promueve la movilidad urbana. Los roqueros de los afios
ochenta y noventa salieron de su ambito local ante destinos altamente interesantes en su

valor simbdlico, como el Tianguis del Chopo o un concierto masivo:

Es e lugar, y lo denomino como € lugar, porque ahi se dan cita todas las personas que estan
vinculadas con € rock, de diferentes maneras. Es un lugar donde encuentras banda de todo tipo, que
se encuentran ya los grupos muy ejemplificados, se nota, en la naturalidad de El Chopo encuentras
grupos muy claritos, los darketos, los punketos, los skatos, los ragtas, bla, bla, no, ... se ven asi,
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agrupados, alo largo de lacdle que te llevaa El Chopo. Yaen El Chopo, yaves una pinche revoltura,
0 sea, en € tianguis tenemos una pinche revoltura. Porque todos van, todos vamos por diferentes
motivos. (Maira)
No es el espacio fisico el que motiva por si mismo el desplazamiento hacia €l, sino su
alto valor simbdlico que lo convierte en un lugar con sentido, un espacio para una

comunidad y una serie de interacciones que no se gestan en ninguin otro:

[¢Qué sientes por el lugar?] ¢Por e lugar? ¢Por lacdle? Puesnada. Por el sitio, pues podemos decir
que es nuestro punto de reunién donde convivimos casi todos. (Darketo anénimo)°

Estos dos testimonios dan cuenta de que la movilidad se origina en una busqueda
simbdlica y no meramente geografica, por lo menos en lo que a la comunidad roquera
respecta. De tal suerte, se reafirma mucho de lo revisado en nuestro marco tedrico,
como la formacién de comunidades de sentido, la existencia de espacios organizantes,
particularmente |os mencionados espacios cinéticos. Es importante destacar que, aunque
ese importante espacio que representa el Tianguis del Chopo no existia en las primeras
décadas de la vida roquera en la Ciudad de México, la practica de apropiacién espacio
temporal de ciertas marcas urbanas es el sello caracteristico de los primeros roqueros,
gue termina por convertirse, con la aceptacion parcial de una cultura rock en la ciudad,

en ese espacio mas institucionalizado que representa el Tianguis del Chopo.

19 Testimonio extraido de Cerrillo, Omar (1998). El Chopo. (Video). México, ITESM-CEM.
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Mapa 6. Elaboracion propia, fuente google. Sobreposicidn cronotdpica de los mapas

Una segunda conclusién se desprende de la superposicion de los prismas. Se evidencia
asi de manera grafica la convergencia de casi todos los informantes en la zona centro de
la ciudad. Esto es una aparente y simple consecuencia de que el crecimiento natural de
las ciudades modernas ha sido del centro hacia las periferias. Sin embargo, la movilidad
espacial en las ciudades suele ser explicada por el &ambito de residenciay detrabajoy se
excluyen otro tipo de movilidades. En nuestro estudio queremos destacar la particular
relevancia que tiene el valor simbdlico del espacio como motivacion para los recorridos.

Enfatizamos también la trascendencia espacio temporal que ha tenido el Tianguis
del Chopo, siendo un punto convergente para casi todas las dimensiones espacio
temporales narradas. Como excepcion, se muestra que el rock del Oriente (visto en
nuestro estudio a través del gemplo de Neza-Adriana) fue en su logica cronotopica
“rock de la periferia’ y no se integré a su gran centro, El Chopo. No asi el caso de
Jorge, por gemplo, cuya zona geografica es ubicada también en la periferia, pero su

l6gica discursiva si incluye al Tianguis del Chopo y se integra a centro. Aqui notamos
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laimportancia de la dimensién temporal: en la época (85) y lugar (Neza) de Adriana, €l
rock era periférico; en la época (90) y lugar (Satélite) de Jorge, su rock de periferia
podia acercarse al centro. Esta idea queda alin mas clara cuando uno observa la l6gica
espacial (sur-Alvaro Obregén) y temporal (noventasy dos mil) del cronotopo de Maira.
Una ultima consideracion de esta serie de reflexiones tiene que ver con el paso de la
clandestinidad hacia la institucionalizacion como otro de los factores de movilidad de
las comunidades roqueras de la Ciudad de México a lo largo del tiempo analizado. Los
inicios discretos de una cultura del rock y la escasa aceptacion recibida de la cultura
dominante obligaba a los miembros de la comunidad a cambiar los enclaves de reunion,
cual catacumbas cristianas en época de persecucion. Sin embargo, a diferencia de esta
atrevida comparacion, el paso a la institucionalizacion deja muy pocas capillas, acaso

una catedral (EI Chopo) y la continuacion de la préctica itinerante en las comunidades.

Conclusiones

En su aspecto territorial, el rock fue creando a lo largo del tiempo espacios propicios
para su difusion y exhibicion publica. La conquista de estos lugares representa un largo
proceso gue tuvo que pasar la cultura rock para acceder a reconocimiento del resto de

la sociedad. En ese proceso, son fundamentales tres grandes momentos:

a) € festival de Avandaro, concebido como la primera gran convocatoria de la
comunidad roquera local para hacer notar su numerosidad, sus simbolos
cohesionadores y un futuro prominente en la consolidacion de una cultura
juvenil;

b) el Tianguis Cultural del Chopo, reconocido como la capital del rock en la
ciudad, como ese punto clave para la conformacién de las comunidades de
sentido roqueras, para la concentracion y posterior difusion de los elementos
simbdlicos necesarios para la reproduccion del movimiento roquero en las
nuevas generaciones, y como punto necesario de comercio de las mercancias
roqueras y

c) lagran capacidad de movilidad en el espacio-tiempo de los foros de exposicion,

transforméandose de acuerdo a las relaciones de tension-distension con los
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aparatos politico, econdmico, social y cultural vigentes en cada una de las
distintas épocas por las que ha transitado €l rock, permitiendo la ubicacion y
reubicacion de las diversas conceptualizaciones del propio foro —cafés cantantes,
hoyos funkis, antros de rock, tocadas y conciertos—, siempre partiendo de la

fugacidad y lo efimero del instante en el que se celebra el gran ritual roquero.

En general, con este trabajo tratamos de exponer que las comunidades roqueras de la
Ciudad de México son un ejemplo de las nuevas comunidades de sentido que se
presentan en la ciudad moderna, dinamizada por sus complgos sistemas de
comunicacion y transporte. La nueva logica de las ciudades replantea su espacialidad y
comprension territorial, llevandola de una expresion fija y limitrofe hacia mucho méas
fluida y cambiante. El surgimiento de una comunidad que en sus inicios no fue bien
acogida le crea la necesidad de plantearse una geografia urbana distinta, y con ello, no
solo toma como comunidad un sentido distinto de la urbe, sino que también la
reconfigura para los demas grupos.

En particular, este trabajo de investigacion tiene la intencion de aportar una nueva
herramienta analitica y metodoldgica para €l trabgjo interdisciplinario de las ciencias
sociales. En el disefio de estos mapas cronotopicos confluyen la historia, la sociologia,
la geografia y la antropologia. Todas juntas permiten analizar a través de estos graficos
las formas de asociacion y movilidad urbana que se van gestando y modificando a lo
largo del tiempo en las urbes modernas. Creemos firmemente que esta serd una
aportacion muy Util para todos los investigadores de estas disciplinas o, mejor aln, para

los que, como un servidor, buscamos la complementareidad de las ciencias sociales.
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